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Uma unica exposicao certamente ndo daria conta

da vasta atuagéo de Franco Terranova junto a Petite
Galerie. Justapondo-se a mais de quatro décadas

de eventos que marcaram a histéria da arte brasileira,
s8o incontaveis as exposicdes realizadas pelo notorio
galerista. O seu legado pode ser hoje revisitado gracas
aos mais diversos convites, cartazes e catalogos
produzidos pela galeria. Foi a partir do encontro

com o precioso Acervo da Petite Galerie — cuidadosamente
mantido por Paola Terranova —, que escolhi construir

a narrativa que estrutura esta mostra.

Na celebracdo de seus cem anos, Petite Galerie:

Franco Terranova e as vanguardas brasileiras apresenta
a histdria de uma das mais importantes galerias do pais
por um viés temporal entre os anos 1950 e 1980.

Esta mostra procura tragar a trajetéria e revelar as ideias
de um galerista que enxergou para além do mercado:
com sua sensibilidade de poeta, tornou possivel
projetos e propostas artisticas cujo compromisso

era seguramente voltado mais a arte que ao comércio.

Franco Terranova expandiu as fronteiras do mercado

de arte brasileiro: concebeu a primeira galeria do pais
com a proposta de cubo branco — atualizando

um circuito que até entdo soé existia em lojas de antiquario
—, introduziu o contrato de exclusividade com artistas,
promoveu grandes leildes com obras vendidas a prazo

e realizou saldes e prémios. Com certeza, a Petite Galerie
foi um dos espacos de arte mais importantes do Brasil.

Nesse contexto, tomo o lugar de ‘curador’ e fago uma
homenagem de galerista para galerista. Com um olhar
retrospectivo, procuro destacar artistas, obras

e exposicdes que revolucionaram a arte no Brasil.

A exposicdo conta com a publicagcéo do texto de
Frederico Morais — escrito originalmente em 1996,
por ocasido da retrospectiva Petite Galerie, uma visao
da arte brasileira — e se organiza em trés nucleos
historicos.

O primeiro dedica-se a abstracdo geométrica dos anos
60 e a artistas neoconcretos que na época faziam

sua estreia no mercado de arte, como Willys de Castro
e Hércules Barsotti, que tiveram uma mostra conjunta
na PG em 1962, sendo a primeira da dupla de artistas
no Rio de Janeiro. Além de nomes como Alfredo Volpi,
Sergio Camargo, Rubem Valentim, Sérvulo Esmeraldo,
Maria Leontina e o pintor Milton Dacosta.

O nucleo seguinte é voltado a 'Nova Figuragéo Brasileira”.
movimento gue marcou uma década no mundo todo
com a revalorizacdo da arte figurativa em contraponto
ao abstracionismo que prevalecia até entdo. Fazendo
uso de uma forte linguagem gréfica, cores primarias
chapadas, simbolos e signos que sintetizavam a cultura
de massa em meio ao contexto social da época.
Apesar da forte referéncia na Pop Art estadunidense,
no Brasil o movimento se consolidou a partir de um
posicionamento diferente do americano, com nomes
como Rubens Gerchman, Antonio Dias, Carlos Vergara,
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Glauco Rodrigues, Roberto Magalhes, Carlos Zilio,
Wanda Pimentel, entre outros. Eles representavam
um novo olhar para a arte figurativa, cuja linguagem
gréafica de imagens midiaticas do cotidiano vinha
carregada de posicionamentos politico-ideoldgicos,
como uma forma de critica ao regime militar

e 0s subsequentes problemas socioecondmicos.

No terceiro e Ultimo nucleo, relino uma série de obras
da década de 70 de artistas conceituais da chamada

‘Geracao dos Novos Meios', caracterizada pelo uso

de novas linguagens e tecnologias, com obras graficas;
objetos e videos; incluindo as agdes ‘clandestinas’

de Antonio Manuel em jornais de circulagéo da época;
além das Inser¢des em circuitos ideoldgicos de Cildo
Meireles, como o célebre Projeto Coca-Cola exibido pela
primeira vez na Petite Galerie. Registros e documentos
contam também a histéria da icOnica exposicdo Nova
Critica, de Frederico Morais. Nela, o critico

coloca-se como artista a fim de questionar a ideia

de criacdo dentro do proprio meio artistico.

Ha ainda um conjunto de filmes em Super 8 — alguns
inéditos, encontrados no arquivo da PG — de autores
como Mira Schendel, Wanda Pimentel, Anna Maria
Maiolino e Marcello Nitsche. Inclui também obras
expostas na galeria Arte Global, criada pela Rede Globo
em S&o Paulo nos anos 70, dirigida por Franco Terranova
e Raquel Arnaud. Neste espaco, realizaram diversas
exposicdes, desde artistas que usavam suportes
tradicionais como a pintura e a escultura, até as mais
variadas experimentagdes, como a historica mostra
Eat Me - A gula ou A luxuria (1976), de Lygia Pape,
censurada por um alto executivo da companhia
televisiva devido ao seu carater erético e debochado.

Por fim, muitas outras historias poderiam ser contadas
a respeito de Franco Terranova e os momentos de altos
e baixos que a Petite Galerie enfrentou, assim como

os inlmeros artistas que tiveram sua passagem por 14
e que perfeitamente poderiam integrar essa exposicdo
em sucessivos nucleos. No entanto, seria quase
impossivel expor em um Unico espago os diversos
acontecimentos realizados na histérica PG e a rica
contribuicdo que Franco Terranova deixou para a arte
brasileira.
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Frederico Morais
[1996]

Texto escrito em ocasido da
mostra Petite Galerie,
uma viséo da arte brasileira (1996)
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Em meu livro Cronologia das Artes Plasticas no Rio de

Janeiro, 1816 <1994 (Topbooks, 1995), registrei, em verbetes
especificos, a existéncia de 180 galerias de arte em nossa
cidade. Em 1860, por exemplo, a Galeria Ruquet, na rua

do Ouvidor, anunciava "rica colegdo de pinturas a dleo

dos mais célebres artistas espanhais e italianos, como
Murillo, Velasquez Herrera, Guido Reni etc." Em 1877, o pintor
Belmiro de Almeida expunha na Casa de Wilde, que ficava
arua Sete de Setembro, 102. Fundada por Laurent de Wilde,
professor de esgrima nascido na Bélgica, a Casa de Wilde
era um misto de lojas de materiais de arte e galeria. Manteve-
se ativa até pelo menos 1885, pois nesse ano mostrava
pinturas de Castagneto. No ano seguinte, esse mesmo

artista expunha na Casa Vieitas, cujo proprietario era um rico
comerciante portugués, importador e exportador de produtos
manufaturados. Apreciador de arte, constituiu um importante
acervo, que expunha regularmente, intercalando com mostras
individuais. Era ainda Castagneto que ali expunha em 1930.

Mas o primeiro marchand de tableaux digno do nome,

no Rio de Janeiro, foi, sem duvida, Jorge de Souza Freitas.
Gerente da Casa de Vieitas, entre 1891 e 1900, ajudou a fundar,
em 1902, a Galeria Rembrandt, da qual se afastaria em 1907
para abrir, N0 ano seguinte, a galeria que levaria 0 seu nome.
Carlos Rubens, em seu livro Impressées de Arte (1921), faz

0s maiores elogios & Galeria Jorge: "N&o era apenas uma casa
onde 0 amador culto podia adquirir um quadro. Era mais.

Era uma escola, um lugar onde mestres e discipulos, amadores
e curiosos, todo o grande publico, podiam ver as Ultimas
novidades dos saldes europeus. Todos os artistas que 14
entravam eram hors concours, gente de pincel lavado'.

A Galeria Jorge, que expunha brasileiros e estrangeiros,
chegou a manter filial em Sdo Paulo, e, no Rio de Janeiro,

teve varios enderecos, o Ultimo deles a Avenida Visconde

de Piraja, 102, ja nos anos 40.

Das galerias surgidas neste século, a primeira a se destacar
foi a de Theodor Heuberger, que viera ao Brasil trazendo

uma exposicdo de arte grafica alema, em 1925, e por aqui ficou.

A mostra foi montada & Rio Branco, 122, provavel endereco
da galeria. Heuberger, que traria outras exposicoes de arte
alema, em 1931, a Pro-Arte e, em 1936, a firma Casa & Jardim,
que fazia, as vezes, papel de galeria, inclusive em sua filial
paulista.

Outra importante galeria carioca, criada na década de 40,
foi a do livreiro polonés Miécio Askanazy, que ocupava um
sobrado na rua Senador Dantas, 55, onde expuseram,

entre outros, Vieira da Silva, Roger van Rogger e Antonio
Bandeira. Mas, de todas as mostras promovidas por Askanazy
em sua livraria-galeria, a mais importante foi Arte condenada
pelo Il Reich, acompanhada de um excelente catalogo, com
apresentacéo de Hannah Levy, que reuniu obras de artistas
que integraram a famigerada mostra de ‘arte degenerada),
mandada realizar pelo regime nazista, em Munique, 1937,
entre os quais estavam Lasar Segall e Wilhelm Woller.

No século passado, as galerias faziam um leve contraponto

as exposicdes gerais, promovidas pela Academia Imperial

de Belas Artes e, a partir de 1890, na Republica, pela

Escola Nacional de Belas Artes. Essas exposicdes eram
acontecimentos extraordinarios na vida da cidade, atraindo
dezenas de milhares de visitantes. Na primeira metade do
século, elas faziam pendant com chamadas 'galerias culturais),
entre as quais se destacaram as do Instituto Brasil Estados
Unidos e do Instituto de Arquitetos do Brasil, fundadas
respectivamente em 1940 e 1943. E havia também o Palace
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Hotel, que abrigou exposicdes organizadas, a partir de 1928
e até o inicio dos anos 40, pela Associagdo de Artistas
Brasileiros. O Palace Hotel, que ficava a Avenida Rio Branco,
atuou verdadeiramente como um Museu, promovendo
exposicdes antoldgicas, nacionais e internacionais, cabendo
mencionar, entre outras, a de artistas da Escola de Paris,
organizada por Vicente Rego Monteiro e Géo-Charles,

em 1930, e a mostra internacional de arquitetura tropical,

em 1933, além de individuais de Cicero Dias, Portinari, Tarsila
do Amaral, Ismael Nery, Lasar Segall, Carlos Scliar, Kaminagai,
Nivouliés de Pierrefort etc.

As primeiras galerias instaladas no Rio de Janeiro situavam-se,

obviamente, no centro da cidade. Nos anos 40/50

ja alcangavam os bairros do Flamengo, Botafogo e Copacabana
e assim, sucessivamente, até os anos 90, foram se instalando

em lpanema, Gavea, Jod, Sdo Conrado e Barra.

Eram simultaneamente lojas de materiais artisticos,
antiquarios, moldurarias, livrarias ou estudios de fotografia.
Jaem 1894, por exemplo, o estudio de fotografia de Insley
Pacheco, era inaugurado com mostra de Benno Teidler,
recém — chegado ao Brasil. E foi no Studio Nicolas,

do 'boémio-milionario’ Nicolas Alagemovitz, que Ismael Nery
realizou, em 1930, sua primeira individual, reunindo mais

de uma centena de desenhos e aquarelas. Jorge Beltréo,
antiquario, mantinha uma molduraria em sociedade com

0 pintor japonés Eisaburo Nagasaka, a rua Siqueira Campos,
10, em Copacabana. Ali nasceu a Galeria Montparnasse,
depois transferida para a rua Constante Ramos, onde
encerrou suas atividades em 1956. Nesse mesmo ano,
entretanto, Jorge Beltrao abriu nova galeria, a Montmartre,
que ficava a rua S0 Clemente, em Botafogo.

Os primeiros galeristas eram, pois, comerciantes

ou desenvolviam atividades paralelas — moldureiros, livreiros,
antiquarios etc. Quando as galerias alcangam Copacabana

e lpanema, elas séo novamente hibridos de lojas de moveis

e galerias, tendo como proprietarios ou dirigentes arquitetos
e designers, como Joaquim Tenreiro. Nos anos 70, 0s novos
galeristas vém em grande parte da area financeira e do
mercado de capitais. E ndo por acaso, o primeiro boom

do mercado de arte no Brasil coincide com o boom

das bolsas de valores no inicio dos anos 70. As galerias

mais expressivas souberam acompanhar as tendéncias

e comportamentos da arte brasileira. Jorge de Freitas, quando
esteve a frente da Casa Vieitas, apoiou o Grupo Grimm,

que combatia a Academia Imperial de Belas Artes, e em sua
propria galeria, abriu espaco para os jovens integrantes do
Nucleo Bernardelli. Da mesma forma, Miécio Askanazy expos,
antes de tudo, artistas europeus que, como ele, vieram para
o Rio fugindo da guerra na Europa. E ao realizar, com apoio
da Casa do Estudante do Brasil, a mostra de artistas
repudiados por Hitler, estava, simultaneamente, apoiando

a campanha a favor da democratizagéo do Brasil.

Como se V&, a histdria do mercado de arte no Rio de Janeiro &,
simultaneamente, a histéria do desenvolvimento econdmico
da cidade acompanhando passo a passo sua evolugdo
urbanistica e cultural.
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A Petite Galerie, da mesma forma, ilustra, com perfeicéo,
estas relagdes entre mercado de arte e o desenvolvimento
econdmico, social e cultural da cidade. Nao foi a primeira
galeria a se ocupar exclusivamente de arte, nem a primeira a
promover arte moderna no Rio de Janeiro. Mas, sem duvida,
foi a primeira a introduzir técnicas atualizadas
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de marketing cultural, bem como o agenciamento de artistas.
Ela inaugurou, de fato, uma nova etapa do mercado de arte
do pais. Mais: a histéria de suas realizacdes ao longo

de trés décadas, foi a exata expressdo da personalidade

culta e participante de Franco Terranova, que atuou de forma
dindmica e inteligente na modernizagédo do mercado de arte
brasileira.

Com efeito, nascido em Napoles, Italia, em 1923, numa familia
de nobres e latifundiarios, Terranova teve uma formacéo
humanista e conviveu, em sua juventude académica,

com colegas que mais tarde iriam se tornar importantes
intelectuais, cineastas e diretores teatrais na Itdlia. E ele mesmo
fez-se um refinado poeta, com varios livros publicados no
Brasil. Terminada a Segunda Guerra Mundial, com a Europa
econdmica e moralmente destrocada, veio para o Brasil,

aqui chegando em 1947, sem um vintém no bolso. Muitas
noites precisou dormir na praia ou em bancos de praga, antes
de se transferir para Sao Paulo, onde trabalhou nas IndUstrias
Matarazzo e de onde partia em incursdes pelo Norte

do Parand organizando exposigdes de arte brasileira.

La Petite Galerie foi fundada em 1953 pelo escultor peruano
de origem italiana Mario Agostinelli, que vivera algum tempo
em Paris. Este fato, associado as diminutas dimensdes

da galeria (media 4 e 5 metros, com um pé direito de 180 cm,
Ou seja, era uma cave a avenida Atlantica, 2964 C, ao lado

do Cinema Riam), da origem ao seu nome.

A histdria da galeria pode ser dividida em trés fases, bem
distintas, cada uma correspondendo a enderecos e sécios
diferentes. A primeira, de tateamentos e aprendizado,

se desenvolve nos anos 50, no endereco citado. Com

o retorno de Agostinelli a Europa, em 1954, Terranova assume
a diregéo, tendo como sdcio um doublé de dentista

e dono de agéncia de detetives, com o qual, alids, nunca

se entendeu bem. Em 1955, tinha como sécios o critico
italiano Pedro Manoel Gismondi e sua mulher, a pintora Maria
Cecilia. Mas a situacédo econdmica continuava dificil

e Terranova, para sobreviver, ia as escondidas vender gravata
e balas nos suburbios cariocas. No ano seguinte, André
Spitsman Jordan e Fernando Pessoa de Queiroz compraram
a parte de Gismondii.

A segunda fase, quando passa a se chamar apenas Petite
Galerie, coincide com a entrada de dois novos socios: José
Carvalho, proprietario das Lojas Ducal, e José Luiz Magalhaes
Lins, dono do Banco Sotto Mayor. Transfere-se, entdo, para

a Praca Gal. Osorio, 53, em espago especialmente projetado
pelo arquiteto Sérgio Bernardes. Ali permaneceu dez anos,
periodo em que tomou iniciativas arrojadas, como leildes,
vendas de obras a prazo e contratos de exclusividade com
Milton Dacosta, Maria Leontina, Di Cavalcanti, Guignard (que
inaugurou a nova sede), Rubem Valentim, Glauco Rodrigues,
Marcelo Grassmann, Scliar, Darel, Marcier e Gastdo Manoel
Henrigue. Foi a década, também, que a PG promoveu
diversos saldes e concursos.

A terceira fase tem inicio em margo de 1971, com

o afastamento de José Carvalho, substituido por um sécio
paulista, Jodo da Rocha Lima. O novo endereco é rua Bardo
da Torre, 220, em Ipanema. Foi uma época de altos e baixos:
0 poeta comega a tomar o lugar do marchand de quadros.
Mesmo assim, e acompanhando os deslocamentos

da economia brasileira e do proprio mercado de arte,

abre filial em S&o Paulo, na avenida Paulista, 1731, gerenciada
por Pedro Manuel Gismondli, seu antigo sécio no Rio. Durou
pouco a experiéncia paulista. Houve um segundo endereco
a rua Haddock Lobo. Mas Terranova ainda teve disposicdo
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para cuidar da programacéo da Galeria Global, da Rede
Globo de Televisao, na alameda Santos, 1973, que ele ajudou
a fundar e na qual desenvolveu um espléndido programa
de exposicdes, acompanhada de bons catalogos
desenhados por Fernando Lemos.

Em 1983, em nova crise financeira, Terranova torra todo

o acervo da galeria em trés dias de leildes, provocando a ira
de muitos artistas, que o acusaram de aviltar os pregos das
obras, comprometendo assim o valor de mercado. Terranova
decide, entéo, encerrar suas atividades como galerista,

a0 mesmo tempo que criava, No mesmo endereco, o Cabaré
Voltaire, espécie de central de eventos multidisciplinares, ou
como diziam seus coordenadores — Afonso Grisoli, Rogério
Sganzerla, Julio Bressane e Eliseu Visconti — um all night show,
com projecdo de filmes, espetaculos de teatro, eventos

e incursdes pela danca e literatura. Esta nova experiéncia
durou dois anos. O fechamento 'definitivo’ ocorreu em 7

de julho de 1988, com um evento surpreendente, O Eterno

é Efémero, idealizado e coordenado pelo proprio Franco
Terranova, com integral apoio de seus amigos artistas.

Estes, durante trés dias, cobriram as paredes da galeria

com obras de arte especialmente criadas para o evento,
obras que foram, mais tarde, quando da entrega do prédio
a0 Novo proprietdrio, José Montesanti, pintadas de branco.
Tudo devidamente documentado em video por Maria Teresa
Cristina.

A transformacéo da PG em Cabaré Voltaire ndo significou

o encerramento das atividades. No campo da danca
moderna, do Petit Studio, que desde 1980 vinha funcionando
nos fundos da galeria, dirigido por Rossella Terranova

e, ainda hoje, ativo em outro endereco. Coredgrafa das mais
respeitadas, Rossella realizou diversos espetaculos, inclusive
em pracga publica, como, entre outros, A Criagdo do Mundbo,
com cenarios e figurinos de Hidelbrando de Castro, e
Movimento e Mutagdes.
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A Petite Galerie foi fundada num momento decisivo

das artes plasticas brasileiras, momento também de
arrangue econémico do pais — implantagéo da industria
automobilistica, plano de metas de Jucelino Kubitschek,
substituicdo de importacdes, crescimento das grandes
cidades, bossa nova, TBC, Vera Cruz. Enfim, momento

de modernizagdo do pais. Nas artes plasticas, a agitacdo
era enorme. Em 1951 era criada a Bienal de S&o Paulo,
iniciando uma nova fase cosmopolita e de aggiornamento
da arte brasileira. A segunda Bienal (1953-1954), o critico
Méario Pedrosa, curador da parte internacional, trouxe

0 Guernica de Picasso e o neoplasticismo de Mondrian.

Foi a maior mostra antologica da arte moderna ja realizada
no Brasil. A recuperacdo da Bienal foi imediata na renovagao
da arte brasileira, de que sdo exemplos a formacéo dos grupos
Ruptura (Sdo Paulo, 1952) e Frente (Rio de Janeiro, 1954).

Os integrantes desses dois grupos iriam constituir, pouco
depois, os nuicleos do Concretismo (1956)

e do Neoconcretismo (1959).

Ja tinhamos, desde 1951, um Saldo Nacional, no Rio

de Janeiro, dedicado exclusivamente a arte moderna

e 0 Museu de Arte Moderna estava sendo implantado.

Trés acontecimentos significativos marcam o ano de 1953

no Rio de Janeiro. 1. A 12 Exposicao Nacional de Arte Abstrata,
realizada no Hotel Quitandinha, em Petrépolis, que teve entre
seus organizadores, lvan Serpa e que premiou dois artistas da
vertente geomeétrica, Lygia Clarck e Décio Vieira. 2. A mostra
de artistas concretos argentinos, no Museu de Arte Moderna,
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que trouxe ao Rio de Janeiro a figura intelectualmente brilhante
de Tomaz Maldonado, lider do grupo Concreto-Invengéo

de Buenos Aires. 3. A presenca igualmente polémica de

Max Bill, que, em entrevistas, criticou a arquitetura brasileira

e particularmente o novo edificio do Ministério da Educagdo
e Cultura, cujo risco original € de Le Corbusier, provocando
imediata resposta do sempre comedido Lucio Costa.

Os anos 50 foram marcados também pela polémica entre
concretos e neoconcretos e entre estes e os tachistas,

que inundavam, com suas obras, saldes e bienais. A este
respeito, recorda-se também a agressiva reagdo da critica
brasileira (Pedrosa, Gullar, e Clarival do Prado Valladares)

a performance de Mathieu, no MAM carioca, em 1959.

Nesse mesmo ano era inaugurado o atelié de gravura

do MAM, gue tinha a frente a figura antipatica de Johnny
Friedlaender, atelié que privilegiando a gravura em metal,

deu inicio ao boom de prémios internacionais aos gravadores
brasileiros.

Um ano antes da PG ser fundada, Jayme Mauricio inaugurara
0 seu ltinerario de Artes Plasticas, no Correio da Manhé,

que ele sustentou com enorme garra e uma ironia sempre
ferina. Seu mérito principal foi transformar acontecimentos
de artes plasticas em fatos jornalisticos. Um lustro depois,
era a vez de Mario Pedrosa iniciar sua coluna no Jornal

do Brasil, trazendo para o campo das artes uma reflexdo
atualizadora, calcada num solido conhecimento da historia
da arte moderna que, nele, se casava muito bem com sua
vis&o politica. Em seus comentarios, lUcidos e pertinentes,
afastava das artes plasticas qualquer rango literario. Pedrosa,
como também Gullar, passava entdo a falar de espaco,
tempo, estrutura, forma, cor, ritmo etc., mudando, assim,
radicalmente o texto critico, até entdo dominado por poetas
e literdrios.

Enfim, a década situada entre a criagdo da Bienal de Sdo Paulo
e ainauguragéo de Brasilia, em abril de 1960, que é a década
inicial da Petite Galerie, foi um dos periodos mais férteis

da histdria da arte brasileira neste século. Museus e saldes

de arte moderna, Bienal de Sdo Paulo, novas galerias (Dezon,
em 1954, Vila Rica, em 1956, Barcinski, em 1957, Bonino, em
1960, e Relevo, em 1967), novos criticos, tudo isto convergia
para uma redefinicdo da linguagem da pintura, do desenho,
da gravura e da escultura, promovendo-se, em caréter
irreversivel, a plena autonomia dos meios plasticos.

4

Mas a Petite Galerie ndo se limitou a acompanhar este
processo de renovacao da arte plastica brasileira, ela foi parte
ativa do processo.

Inaugurada com uma exposicao de Pancetti, expds nos dois
anos seguintes, entre outros artistas, Milton Dacosta, Maria
Leontina e Volpi, todos excelentes artistas. Ao expor,

em abril de 1955, a pintura ja desgastada de Manoel Santiago,
ameagava incorrer num retrocesso, o que felizmente nao
ocorreu. Nesse mesmo ano, em setembro, num gesto
ousado, trazia ao Rio o desenho pouquissimo convencional
de Arnaldo Pedroso d'Horta, com a chancela de Mério
Pedrosa.

O ano de 1956 assinala as primeiras exposicdes de artistas
a caminho da abstracéo, como lone Saldanha e Krajcberg,
ou ja decididamente abstratos, como Firmino Saldanha. Foi
também o ano das primeiras exposi¢des de estrangeiros
entdo vivendo no Rio, como a romena Myra Landau, hoje
morando em Vera Cruz, no México, o francés Roger Van
Rogger e o colombiano Omar Rayo.

SUPERFICIE

Sempre em dia com o que estava acontecendo no pais, abriu
a temporada de 1957 com mostra de Lothar Charoux, que foi,
ao longo de uma carreira exemplar, um artista absolutamente
coerente consigo mesmao e com 0s principios oticos

do Concretismo. Em setembro, expunha a abstragdo informal
de Wega Nery e trazia ao Brasil o tachismo de Alberto Greco,
figura emblemética da arte argentina, que se suicidaria

em 1965, com apenas 34 anos. Unindo estas duas mostras,
promoveu o que talvez tenha sido o primeiro debate publico,
no Rio, sobre o tachismo.

5
N&o é o caso de seguir relacionando uma a uma, ano a ano,

as exposicdes. Podemos, no entanto, agrupar algumas delas
em torno de certos tépicos, para melhor avaliar a contribuicao

da PG ao desenvolvimento das artes plasticas no Rio de Janeiro.

a. A Petite Galerie promoveu as primeiras exposicdes, no Rio,
de artistas de outros estados: Volpi e Pedroso d'Horta,

em 1955; Charoux e Wega Nery, em 1957, Willys de Castro/
Barsotti, em 1962; Wesley Duke Lee, em 1964; Mira Schendel,
em 1965; Samico e Avatar Moraes, em 1966; José Resende/
Bavarelli/Fajardo, Fajardo e Frederico Nasser, em 1969; José
Roberto Aguillar, em 1969.

Dois anos antes de sua mostra na PG, Volpi dividira com

Di Cavalcanti, o prémio de melhor pintor nacional na Bienal
de Sao Paulo. Sabe-se que este prémio so Ihe foi concedido
por pressdo do presidente do juri internacional, Herbert Read,
gue se encantara com a originalidade e frescor de sua pintura.
Os jurados brasileiros queriam premiar Di Cavalcanti. Esta
decisao da Bienal foi um divisor de dguas no desenvolvimento
da obra de ambos artistas, ascendente no caso de Volpi,
descendente no caso de Di Cavalcanti.

Wesley Duke Lee fez sua rentrée no mercado carioca alguns
meses antes de fundar, em S&o Paulo, juntamente com
Pedro Manoel Gismondi, Maria Cecilia, o fotografo Otto
Stupakoff e o escritor Carlos Santana, o Realismo Mégico.
Com seu dandismo intelectual, Wesley Duke Lee tornou-se
o lider inconteste da chamada 'escola paulista’. A mostra
da PG reuniu pinturas da série Ligas Encarnadas, que
haviam provocado um grande escandalo quando de sua
apresentacdo no Jodo Sebastiano Bach, um bar da moda
em S&o Paulo, ja que foram consideradas muito erdticas.
Durante 0 evento, que muitos apontam comao o primeiro
happening brasileiro, houve até intervencéo da policia.

Apesar de residirem em Sao Paulo, Willys e Barsotti fizeram
parte da dissidéncia carioca do movimento concreto —

o Neoconcretismo. Em sua mostra na PG, Willys expds varios
Objetos-ativos, sua mais significativa invencdo no &mbito

do Neoconcretismo.

Samico, o extraordinario gravador pernambucano, realizou
na PG sua segunda mostra individual, a primeira fora de

sua terra natal, Pernambuco. Apesar de timido e sempre
recolhido no seu canto. Samico ja recebera diversos prémios
internacionais e no Saldo Nacional de 1962 fora contemplado
com o prémio de viagem ao pais.

A mostra do grupo que iria fundar, em 1970, a Escola Brasil,
pela qual passaram vérias geragdes de artistas brasileiros,

foi outra percepgao de Terranova do que estava acontecendo
de importante ou iria acontecer no pais. A mostra que realizou
prepara a consagragao do grupo, que viria acontecer

com a antoldgica apresentagdo no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, no ano seguinte.
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b. A Petite Galerie promoveu também as primeiras individuais
de alguns artistas notaveis atuantes no Rio. Ja em 1956
expunha pinturas de Krajcberg da série Samambaias, memoria
de sua demorada permanéncia na floresta de eucaliptos

da Industria Klabin, no Parana. Em 1964, realiza a primeira
individual de outro artista admiravel, o escultor, pintor

e desenhista José Pedrosa, hoje vivendo um injusto ostracismo.
E deu inicio, em 1966, a revisdo da obra de Ismael Nery,
reunindo um numero consideravel de desenhos, aquarelas

e pinturas, apresentadas por Antdnio Bento, autor do primeiro
livro sobre o artista. Dez anos depois, uma tela de Ismael Nery
alcancaria a maior cotagdo do mercado brasileiro

em leildo realizado em Sao Paulo. Realizou a Unica mostra

de Reynaldo Jardim, que circularia a seguir por outras capitais.
Jornalista, poeta, critico de arte e agitador cultural, Reynaldo
revolucionou os suplementos culturais de vérios jornais
brasileiros. Suas esculturas eram sintese de formas animais,
especialmente do tatu.

Rubem Valentim, que se transferira para o Rio de Janeiro
em 1957, vindo da Bahia, fez a estreia no mercado carioca
em 1961, na PG, com obras que, tendo como referencial

a iconografia do candombilé, tangenciavam com uma
linguagem de Mario Carneiro, doublé de gravador formado
em Paris e cineasta.

c. Antecipando-se as novas tendéncias, Terranova foi
igualmente o responsavel pelo langamento de muitos artistas
jovens, os delfins, como os chamava Jayme Mauricio.

Um deles, Gastao Manoel Henrique, do desenho e fino
escultor, era ainda um terceiroanista da Escola Nacional

de Belas Artes em 1962, mas se pode afirmar que seu
langamento no mercado de arte ocorreu, de fato, na galeria
de Terranova. Magalh&es era ainda apenas gravador,

mas suas xilos, como pouco depois seus desenhos de indole
esotérica, iriam influenciar fortemente toda uma geragéo

de novos artistas. Outros lancamentos da PG: Sérgio Campos
Melo, hoje morando em Paris, Hidelbrando de Castro, Cristina
Salgado, Alexandre Dacosta, Jac Leirner e Frida Baranek.

d. Antes que a gravura brasileira vivesse seu auge, a Petite
Galerie j& havia exposto a obra de um pioneiro, Livio Abramo,
e as gravuras que Edith Behring realizara em Paris, em seu
estagio no atelié de Friedlaender. E nunca mais deixou de dar
atencdo a gravura, expondo sucessivamente Anna Letycia,
Rossini Perez, Renina Katz, Marcelo Grassmann, Marilia
Rodrigues, Aloisio Magalhaes, Newton Cavalcanti, Maria
Bonomi, Roberto Delamonica e Manuel Messias.

e. Terranova teve também a coragem de abrir espago em
sua programacao, para a arte popular brasileira. Comecgou
expondo, em 1956, esculturas de Agnaldo Santos, que até
entdo trabalhava como auxiliar de Mario Cravo Jr, no atelié
deste em Rio Vermelho, Salvador. Alias, foi com esse escultor
que Terranova realizou uma jornada histérica pelas cidades
ribeirinhas ao S&o Francisco, durante longos meses, & caca
de carrancas, pois queria expor em sua galeria. Vieram a seguir
mostras de ex-votos esculpidos e pintados, recolhidos anos

a fio em sucessivas viagens pelo sertdo nordestino. Sua
colegéo de ex-votos pintados, mais tarde exposta na Galeria
Naviglio, de Milao, foi tombada e adquirida pelo Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, e a de ex-votos esculpidos
circulava, até recentemente, pelos Estados Unidos. E ainda
sobrou espaco para os gravadores de cordel, inclusive o mais
brilhante deles, J.Borges.

f. A programacao desenvolvida pela Petite Galerie, em
mais de trés décadas, nunca teve um carater fechado ou
dogmético. Ela acompanhou a diversidade da arte brasileira.
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Comegou expondo artistas oriundos dos chamados grupos
operarios (Nucleo Bernardelli, Grupo Santa Helena) e outros
que comegaram a aparecer nos anos 30/40 e que, no inicio
dos anos 50, ainda eram, alguns deles, os melhores da arte
brasileira: Pancetti, Dacosta, Bonadei, Volpi, Maria Leontina,
lone Saldanha. Prosseguiu expondo abstratos — informais

e geométricos — como Arcangelo lanelli, Iberé Camargo,
Flavio Shird e Tomie Ohtake; bem como concretos,
neoconcretos e cinéticos: Abraham Palatnik, Sérgio Camargo,
Aloisio Carvéo, Dionisio Del Santo. Avangou pela Pop Art

e a Nova Figuracao (Wesley, Magalhaes, Wanda Pimentel,
Siron Franco, Tomoshigue Kusuno, Maria do Carmo Secco;
pela arte conceitual, que no Brasil sempre teve uma dimensao
politica, como se pode ver na obra de Antonio Manuel

e Cildo Meireles, e também poética, como em Luiz Alphonsus.
E, antes de 'encerrar' suas atividades, ja havia exposto diversos
pintores e escultores da Geragdo 80, como Luiz Pizarro

e Hidelbrando de Castro.

Cabe aquilembrar que em pelo menos duas exposicdes
significativas, a Petite integrou-se & movimentagdo

afavor de um retorno a pintura nos anos 80. Refiro-me as
mostras Viva a Pintura, em 1984, com obras de Luiz Aquila,
Claudio Kupermann, Charles Watson, Jorge Guinle, Iwald
Granato, Gerchman e Iberé Camargo, e Encontros, em 1985,
comemorativa do primeiro aniversario da morte de Maria
Leontina, artista sensibilissima e, no meu entender, uma das
fundadoras, ao lado de lone Saldanha, da geometria sensivel
£m Nosso pais.
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A Petite Galerie ndo se comportou como Carolina, deixando
as coisas acontecerem para depois agir. Em varias
oportunidades, ela esteve a frente dos acontecimentos

ou no centro de algumas polémicas que marcaram a arte
brasileira, e por isso, foi criticada e elogiada, despertou édios
e paixdes. Mas cumpriu seu papel

Homem culto e sensivel, Terranova teve a coragem de, nos
anos 60, aproximar-se de bangueiros e homens de negdcios,
para revolucionar o mercado de arte. Foi o primeiro a manter
artistas sob contrato, o primeiro a vender obras de arte

a prazos, em 10, 20 ou 30 prestacdes, COmo N0 COMErCIo

de roupas ou eletrodomésticos, oriundos da classe média.
Neste sentido, devem ser computadas suas iniciativas
visando promover um mercado para gravuras e multiplos.
Jdem 1955, criava o Clube de Amigos da Petite Galerie,
reunindo 100 sdcios (o Tajir, reunides mensais durante as quais
eram sorteadas obras de arte). E atuando na outra ponta,
concedeu quatro prémios em dinheiro a artista jovens

que participaram da Bienal de Sao Paulo de 1961.

O primeiro leildo de arte realizado pela PG, em agosto de 1964,
no Copacabana Palace, foi um acontecimento memoréavel.
Em texto delicioso para o catalogo do leildo, Otto Lara
Resende dizia, entre outras coisas: “Pode-se cometer loucuras
a prestagdo. O comprador tem trés minutos para arrematar,
mas tem dez meses para pagar. E tem o resto da vida para

ser feliz, pois um quadro is a joy forever” Foram leiloadas

60 obras de entre outros artistas, Segall, Portinari, Volpi,
Dacosta, Krajcberg, Djanira, Di Cavalcanti. Duas mil pessoas
compareceram. Parte da critica, claro, malhou o leildo,
anunciando o apocalipse: “Se a moda pega, e naturalmente
vai pegar [escreveu Harry Laus no Jornal do Brasil] ai de nos.
As galerias vdo comegar a fazer remarcagoes, os artistas vao
tomar como base os precos alcangados e a obra de arte vai
fugir do alcance dos menos ricos”. Jayme Mauricio, sempre
ferino, dizia em seu Itinerdrio, que o sucesso se deveu “ao
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génio comercial de José Carvalho, apoiado na visdo estético-
bancaria de José Magalhaes Lins”.

A partir dai, os leildes eram anunciados em paginas inteiras
dos jornais. Num desses antincios, de 1973, dizia-se,

em tom provocativo: “Em 1960, a Petite Galerie agressiva

e ostensivamente anunciava a ideia que viria revolucionar

o mercado de arte no Brasil e mais ainda, por em xeque
toda a relagdo da obra de arte como objeto exclusivo de
uma elite quando muito pseudo-intelectualizada”. E concluia:
“Nenhuma obra de arte ficara diminuida se vocé pega-la aos
poucos. E ela ainda enriquecera sua sensibilidade

e seu patriménio”.

Vieram a seguir os saldes e os concursos. O primeiro,
realizado em 1961, esteve restrito aos artistas vinculados

a galeria. Um juri integrado por Ferreira Gular, Antonio
Bento, Pedro Manoel Gismondi dividiu o prémio entre Milton
Dacosta e Rubem Valentim.

O Saldo de Abril, em 1966, destinava-se apenas a artistas
jovens. Concorreram 317 artistas. Roberto Magalhaes
recebeu o prémio que levava o nome da galeria e os demais
foram dados a Kazuo Wakabayashi, Maciej Babinski, Newton
Cavalcanti, José Lima, Caciporé Torres, Avatar Moraes, Marilia
Rodrigues e Antonio Dias.

No ano seguinte, a PG promove o 'Saldo das Caixas), isto &,
obras no formato caixas (boxform), que provocou intensa
polémica. Um juri integrado por José Geraldo Vieira, Pietro
Maria Bardi, Abraham Palatnik e Jayme Mauricio, organizador
do salao, dividiu o prémio principal entre Regina Vater, Maria
do Carmo Secco, Dileny Campos, Maria Helena Chartuni,
Avatar Moraes e Hisao Ohara.

A polémica em torno do saldo agrupou os artistas de
vanguarda, que depois de muita discuss&o, organizaram
uma exposicao, inaugurada no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro dias antes da mostra das caixas. Nova
Objetividade Brasileira — este 0 nome da exposigdo — foi

0 primeiro balango, quase um inventario, das diferentes
correntes da vanguarda no Brasil, depois do golpe de 1964.
Participei intensamente dos debates, diretamente com os
artistas em reunides no museu, e através de minha coluna
no Diério de Noticias, onde denunciava o condicionamento
bitolador do mercado de arte, situagéo que defini como
‘caixificacdo da vanguarda', isto &, a redugdo do conceito
de Objeto, via caixa, a um nivel digestivo.

Nova Objetividade Brasileira, que reuniu basicamente artistas
cariocas e paulistas, foi um tremendo sucesso.

Além das obras expostas, propiciou a redacédo de dois textos
importantes para a histéria da arte brasileira: um manifesto
de oito pontos firmado por todos artistas, que eu ajudei

a redigir, e o texto de Hélio Oiticica estampado no catalogo
da mostra.

Como se V&, mesmo quando criticado por suas iniciativas, ou
por isso mesmo, a Petite Galerie contribuiu afirmativamente
para o debate sobre as artes plasticas no Brasil e, assim,
fazendo histéria.

Cinco anos depois, a Petite Galerie iria estar envolvida
em nova polémica, ao promover outro concurso, agora

de multiplos, coordenado, mais uma vez, por Jayme Mauricio.

Antes, em dezembro de 1971, inaugurara uma exposicao

de multiplos, organizada por Roberto Pontual, reunindo
trabalhos de, entre outros artistas brasileiros, Ascanio MMM,
lone Saldanha, Mary Vieira, Omar Dillon, Paulo Roberto Leal,
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Raymundo Collares, Gerchman, Vergara, Rubem Valentim

e Toyota. E entre os estrangeiros, cujas obras ja faziam parte
do acervo da galeria, estavam Tomasello, Nicolas Schoeffer,
Max Bill, Cruz-Diez, Le Parc, Vasarely, Segal, Rauschemberg,
Arman, Ed Bruscha, Enrico Baj e d'Arcangelo. Foi, afora alguns
equivocos da representacao brasileira, uma bela exposicéo.

O concurso, no entanto, fracassou. Um juri formado por
Sérgio Bernardes, Wesley Duke Lee, Ricardo Degenszejn,
Alfredo Bonino, José Roberto Teixeira Leite e Jayme Mauricio
decidiu por unanimidade ndo conceder os prémios
regulamentares, sugerindo a reabertura de inscricdes

para um novo concurso que ndo se realizou. A decisdo

do juri provocou protestos de artistas e os projetos foram
afinal expostos.

Também em relacdo a esta iniciativa, eu estive contra.

Bati duro, especialmente contra o que chamava, entao,

de 'estética acrilica. Na época, questionava o aspecto
revolucionario do muiltiplo, tal como defendido por Pierre
Restany e Abraham Moles, que, como Pierre Gaudibert

e, entre nos, Jayme Mauricio, viam no multiplo apenas
reformismo e ndo uma revolugao estética. Claro, para mim,
naguele momento, 0 modelo de uma revolugéo estética,
cujas bases seriam ndo a pose da obra de arte, mas a busca
de uma criatividade generalizada, eram os Domingos da
Criagao, que organizei em 1971, no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro.

E a verdade € que o Brasil ndo oferecia, naguele momento,

condi¢des objetivas para o desenvolvimento da ideia de arte

multiplicada. O publico consumidor de arte era, e ainda &,

incipiente, desistimulando investimentos econdmicos

Stecnolégicos na producdo de grandes tiragens de objetos
earte.

Apesar disso, penso que alguma coisa interessante
ficou em matéria de multiplos (ndo importa se em séries
peqguenissimas e de elaboracdo quase artesanal).

v

Nao sou, nunca fui, contra 0 mercado de arte, em si.

N&o o vejo como um opus diabolicus pronto a destruir

a pureza e a integridade do artista e a trair a confianca do
publico com caricaturas de verdadeiras obras de arte.

As galerias sdo necessarias a vida cultural do pais. Na verdade,
a arte brasileira ndo atingiria o nivel que alcangou, inclusive no
plano internacional, sem a participacdo de galeristas e galerias.
Contudo, como critico de arte, minha analise sempre esteve
aos aspectos internos da obra de arte que dizem respeito a sua
esséncia. Os aspectos econdmicos ou mercadologicos, isto
¢, sobrejacentes da obra de arte, nunca me atrairam. Neste
sentido, é verdade, sempre fui relutante em comentar leildes,
falar de pregos ou cotagdes etc.

Claro, esta postura tinha muito a ver com meu engajamento
na defesa de uma arte de vanguarda radical, fruto, também,

no final dos anos 60, inicio dos 70, do ardor e da combatividade
de jovem critico, recém-chegado a capital cultural do pais,
vindo da provinciana Belo-Horizonte e que queria marcar
posicdo, ocupar um espaco. Talvez até tenha sido injusto com
Terranova. Mas ndo da para passar uma borracha no passado,
até porque, aquela foi uma bela época. Criticos e artistas,
criticos e galeristas, criticos e criticos travaram entre si

uma espécie de guerra de guerrilha. Tempos polémicos

gue cada um de nds defendeu com garra e paixéo seus
pontos de vista. O que ndo ocorre nos dias atuais.

TEXTO CRITICO

Hoje, vendo aqueles acontecimentos com distanciamento
critico e emocional, vendo as coisas pelo crivo da historia,
posso e devo reavaliar com isengdo de tudo o que fez a Petite
Galerie, inclusive no campo especificamente mercadologico.
Pois a verdade € que ela inovou, e muito, nesse campo.

Por outro lado, se em alguns momentos, meu relacionamento
com a PG foi tenso, nunca resvalou, entretanto, para

a animosidade e a incivilidade. A elegancia de espirito

e 0 comportamento afetuoso de Terranova ndo deixaram

que isto ocorresse. O respeito mutuo esteve acima de qualquer
divergéncia. A amizade prevaleceu. Tanto isto € verdade, que
apresentei inlmeras exposicdes que ela realizou e foi na PG
que realizei em 1970 a primeira e Unica exposicédo do que
chamei a época de A nova critica. Foi minha tentativa

de dar a critica de arte uma dimensao criadora, ou, dizendo
de forma mais pretensiosa, fazer do critico também um artista.
Na verdade, a primeira tentativa nesse sentido ocorreu ainda
em Belo Horizonte, quando organizei, para a Reitoria

da Universidade Federal de Minas Gerais, a mostra Vanguarda
Brasileira, ocasidao em que eu, Antonio Dias e Gerchman
recriamos, com materiais locais, diversas obras de Hélio
Qiticica, entdo morando em Nova York. A segunda foi

o audiovisual que realizei sobre a mostra de José Resende

e seus colegas no MAM carioca confrontando seus trabalhos
com imagens de materiais de construgdo e canteiros de obras.

Na Petite Galerie, entretanto, eu pude realizar uma exposicdo
inteiramente minha, uma critica ndo-textual de uma sequéncia
encadeada de trés mostras — Theresa Simdes, Cildo Meireles
e Guilherme Vaz —, que recebera o titulo de Agnus Dei.

A mostra-critica de arte, prevista para durar apenas uma noite,
vale dizer, o tempo de um vernissage, acabou tendo seu
encerramento antecipado devido a ameacga de invasdo

da policia.

Muito mais poderia ser dito sobre a Petite Galerie, mas temo
estar chateando o leitor com tantos detalhes. O balango
final &, de qualguer maneira, extraordinariamente positivo

e sobretudo vitalista. Porque até nos momentos de crise,
que ndo eram s econdmicas, mas também subjetivas,
Terranova soube agir com inteligéncia e criatividade. Ele
nunca se acomodou, e sempre conseguiu dar a volta por
cima. As vérias 'mortes' da PG foram, na verdade, exemplos
de vitalidade e de paixao pela arte. Exemplos de morte-vida.
Como disse algum sabio oriental, vivo € aquele que morre

a cada instante, aquele que esta sempre pronto a romper
com a mesmice e a rotina.

De certa maneira, a PG ilustra, com sua histéria, o mito de Sisifo,
que, na interpretacdo de Camus, € um mito da esperanca

e da renovacdo. Pois a cada vez que a pedra rola ribanceira
abaixo, Sisifo-Terranova reavalia sua vida e suas realizagdes,
projetando novas estratégias de agdo. E nada me impede

de concluir que a Petite Galerie, de fato, ndo morreu e que
Terranova apenas aguarda o momento mais adequado

para reavivar o fogo que ainda o queima por dentro,

como um Prometeu.
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Maria Leontina

Episodios, 1958
Oleo sobre tela
60 x 37cm

SUPERFICIE
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ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Milton Dacosta

Em vermelho, 1958
Oleo sobre tela
22x27cm

Alfredo Volpi

Sem Titulo, ¢. 1950
Témpera sobre papel
32x51cm
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Sergio Camargo

Sem Titulo, 1972
Acrilica sobre madeira
30x30cm

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Sergio Camargo

Sem Titulo (#441-B), 1973
Acrilica sobre madeira
33,5x20x16cm
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Hércules Barsotti

Jogo Cromatico I,1972
Acrilica-vinilica

sobre tela

49,6 x49,5cm

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Rubem Valentim

Composigéo, 1961
Acrilica sobre tela
40x30cm
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Sérvulo Esmeraldo

VIIN975
Relevo e grafite
65x70cm

Sérvulo Esmeraldo

Sem Titulo, 1975
Relevo e nanquim
64 x50 cm

SUPERFICIE
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ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Sérvulo Esmeraldo

Excitavel, c. 1967
Montagem de caixa
de placa eletrostatica
em madeira pintada,
acrilico e fio de 1 preta
476 x 476 x6cm

Raymundo Collares

Gibi, 1971
Papel recortado
65x65cm
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Mira Schendel

Win/ter, 1965
Oleo sobre papel arroz
47 x23 cm

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Mira Schendel

Sem Titulo, 1965
Oleo sobre papel arroz
47 x23cm



PETITE GALERIE: FRANCO TERRANOVA
E AS VANGUARDAS BRASILEIRAS

MARCO 2023

Wanda Pimentel

Sem Titulo, 1983
Acrilica sobre tela
50x70cm

Wanda Pimentel

Sem Titulo, ¢. 1970
Super 8
9'46"

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Wanda Pimentel

Sem Titulo, da série
Envolvimento, 1968
Acrilica sobre tela
16 x89cm
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MARCO 2023

Rubens Gerchman

Sem Titulo, 1966
Acrilica sobre papel
50x50cm

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Carlos Zilio

Lute, 1967

Serigrafia sobre
filme plastico

e resina plastica
acondicionados em
marmita de aluminio
18x10,5x6 cm
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E AS VANGUARDAS BRASILEIRAS

MARCO 2023

Regina Vater

Sem Titulo, da série
Tropicalia, 1968
Serigrafia
31,2x38,7cm

Regina Vater

Sem Titulo, da série
Tropicalia, 1968
28,5x38cm
Serigrafia

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Regina Vater

Sem Titulo, 1968
Acrilica sobre papel
38x29cm
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MARCO 2023 SUPERFICIE

Glauco Rodrigues

Moga, 1967
Vinil e colagem
68 x45cm

e

e e
e

3
2
|
=
¥

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Pietrina Checcacci

Sob o signo de
Céancer, da série
O Povo Brasileiro,
1967/1968
Acrilica sobre
canhamo

129 x91cm
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MARCO 2023

Avatar Moraes

Caixa n®1,1966
Assemblage
75,5%x19x%10,5cm

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Avatar Moraes

O algures absoluto, 1967
Pintura assemblage
61x92cm
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AUTe ReTRATO FALANDG

MARCO 2023

Roberto Magalhées

Auto-retrato falando,
1964

Xilogravura

28 x35cm

Carlos Vergara

Sem Titulo, 1976
Nanquim , guache
e purpurina sobre
papel

50x69cm

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Carlos Vergara

Um dia eles
acordaréo, 1966
Serigrafia

100 x70 cm
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MARGCO 2023 SUPERFICIE

Wilma Martins

Sem Titulo, da série
Cotidiano, 1976
Litografia

70 x50 cm

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Wilma Martins

Sem Titulo da série
Cotidiano, 1974
Acrilica sobre tela
100 x70 cm



PETITE GALERIE: FRANCO TERRANOVA MARCO 2023 SUPERFICIE ANDAR TERREO

E AS VANGUARDAS BRASILEIRAS E SUPERIOR
Anna Maria Maiolino Antonio Dias
Sem Titulo, 1972 Sem Titulo, 1973
Recorte, nanquim e Acrilica sobre tela
costura sobre papel 55,5x655cm
53x53cm
Anna Maria Maiolino Jac Leirner

Sem Titulo, 1972

Quadro, da série

Serigrafia os Cem, 1987
53x53cm Papel moeda
e entretela

60 x60cm
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MARCO 2023 SUPERFICIE

Angelo de Aquino

Fragmento (Nuvens —
Areia — Po),

da série Documentos
dos Tropicos N.4,1972
Nanquim sobre papel
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49,8 x69,2cm

Angelo de Aquino

Planaltos e Planicies
do Brasil — Miragem,
1972

Nanquim sobre papel

49,9x69,3¢cm

NO.PESSOA

[ Jeseaco-vioa

1532

L-LIMITE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Carlos Zilio

Sem Titulo, 1974
Nanquim e letraset
sobre papel
50x73cm

Carlos Zilio

Sem Titulo, 1974
Nanquim e letraset
sobre papel
50x73cm
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MARGCO 2023 SUPERFICIE

Antonio Manuel

[sso é que é,1976
Flan de jornal
57x39cm

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Cildo Meireles

Insercées em
circuitos ideoldgicos,
1970

Impressdo em
transfer sobre 3
garrafas de vidro

da Coca-Cola
25x5,7x5,7 cada

Carlos Vergara

Sem Titulo, 1972
Acrilico com arroz
e feijao
65x75cm



PETITE GALERIE: FRANCO TERRANOVA MARCO 2023 SUPERFICIE ANDAR TERREO
E AS VANGUARDAS BRASILEIRAS E SUPERIOR

Antonio Manuel Antonio Manuel
O i P i e o Chupava p % - Amarrou um Bode na
: HAGHS e oo Dando sul“ .I.abela do cumpeonaio Nuczonul.1s Danca do Mal, da série
i Garga/hadas, da serie Primeiro encontro a 20 de agosto — Fase preliminar tera 221 jogos e terminara dia 5 de outubro — 150 partid’as na semifinal, em 4 grupos — Tudo sobre a Copa Brasil (Esportes) i C/andestlnas, 1975
oy Clandestinas, 1973 Jornal
o\ 5 Jornal 56 x 38 cm
0 JORNAL DE MAIOR CIRCULACAG DO PAI % 56x38x%x4,5cm
ko & AR) S SO T 130 Dl PO — Ty v s Uma Tond, e a s Qs chogoy 1ooato o Mmiirgio: s Rishulo, 150 Tol: 2127751 — Taes 35 T 5 oot T e men
rnar —_— i ré ), i irif o Ll — Reencor com -~
b Gomlsm-lpulw. TG hoa rsson go m:; s";do t;;elu:reslen ou-se e entregou as armas — Tem grande !emelhnngn‘; Zlgmrkm% ANO XXIII Rlo de Janelro, quinta-feira, 7 de junho de 1973 N 1108 2 oqndor brasileiro, de volta de Luanda, conta a morte horrivel de dirigente e atleta — Fome e desespero na concentragdo horou de emogéo quando recebeu passagem de retorno ncontro a ia (F )

Olha que bicho fedorento

MARROU UM BODE
A DANCA DO MAL

O mal me cheirou lidico — O mal se chegou amigo e poético. O maligno bode se
Fundador: CHAGRS mm‘slm"w‘“/ Diretor: OTHON PAULINO Nova marcha transformou numa insaciavel busca de amor. Maligno bode — que cheiro bom tem
eumoll com a adesdio de

- neste mal? O criador esta incorporado desde a primeira marrada lidica e descon-
outros partidos — Incén-

Redagio e Administracdo: Rua Riachuelo, 359. Tel.: TS — Telex 7385 f,'g,cii”;'::,.,:“‘:‘."“s.ﬁ'_
ANO XXV Rio de Janeiro, terca-feira, 24 de junho de 1975 N 8452 | 5 afasa viagem do Ves-

HUPAVA SANGUE

Estado constréi parque para
protecao da fauna e da flora

Parque Ecologico de Jacarepagua tera também Centro de anumlogm Convemo entre o Estado contra a traida que se deu na mata. Ser mal? — se o maligno bode é o simbolo total da
€ a UFRJ para pesquisas e estudos sobre cio da - igiio do arvoredo atlan- ditadura em carga do mal — com mdsalmabolo e Iibsrgzzsee mal é

tico — Secretaria de Ciéncia e Tecnologia preocupada com as novas indistrias

Execucdo a q(ﬂqw\

Mels'de 30 il menifes-
tafp parcorom 64 riea
Tishoa — Passeata

Miber tranqlila ¢ sem viclos — Fol passar o fim
de semana fora — Voltou Vampira — Permaneceu

: 4G d iali de figuras de destaque e | A Lo
MR I S oo ateianag eepnlinnag do PC argentino e ameagou mata-las — Exigem a libertacido jax 7 y S e
Pela manhi acharam o covelro mordido — Chamaram de todas as pessoas que os terroristas do “ERP” mantém de- Pro‘“rundo ug“u s

‘o pinel — Tamhém fol mordido as gargalhadas — tidos — Comandante militar é solto, depois de passar 40 dias

r Vasco lanca
Vampira fol vista hofe, na Cidade de Deus. no cativeiro — Peron de malas prontas para o regresso (P. 7) ~ ’ﬁ“ﬂ ez _5 =

rca maxima

H H Jairzinho contra 0
Noivos assassinados . R Fort
vefado na Parida_sord amanhé em
.~ $Sio Janudrio — Sel
i G
e _- ol

Brasil é favorito mas cam- :
p0 complica outra vez — | elosott
Teleisoes  comecam S
mostrar o jogo para todo
o el L5 S
16 horas (hora do Rio) FI'IO lé
(Leia na pdg. dezesseis).
matou mais
Ancido de 160 pessoas
surrava 10 Pery
Intensa ol&?l de lvlop;!l
regido andina e no pla-
amante de = Gon

15 em 15 dias

Era calxeiro-viajante o 56

altitude — Baixas mnw

turas  provocam  epide-
mia de gripe em gran
parte do pais — Em

ercu e ela teve de ser | . tros cairam a 12 graus
medicada o hosptal — oo p—— e iy Soaixo do zet0 (PAG. 2 Foi rumha do charme e da beleza
(Leia na pégina treze). i _Bombeir'os ficaram as tontas quando chegaram & fabrica de méveis, ja in- .
. teiramente tomada pelo fogo, & nio encontraram dgua por perto. Nenhum bid
. | hidrante. Enquanto esperavam as pipas do quartel, fizeram uma “sangria” Nomeado .
Federais g tubulagao, por tras da lndﬂslna, como se vé na foto, e foi assim que rmcm-
ram o combate &s chamas. Os esforgos foram iniiteis — tudo destruido chefe inferino
apreendem i um sofdado ferido ———————————————— (LEIA NA PAGINA 14) o Gabinele
inei
contrabando : !

Amm mobiliza Uganda com
medo de invasao britanica

de 10 milhges

Do felta em Gabo o .
o Pistoleira morena
ram contrabandistas rés %
, ﬁn |"ﬁ"" ! Man- | Queixando-se da vida infeliz, que pés em seu caminho "nmum;

ercanias de Chicago, foram encontrados, lado a I do:‘pf_’ﬁu: ?_"vﬂ:,n"g‘:". Ppulos, patrdes interesseiros e colegas que a empurravam

3 lvidas — Uisque,
es Schmidt, ambos de 25 anos de. Idade e que . Os Siaticdomiatiooala cm':- mao armada, na Baixada Fluminense. Negou ter mmda, mu a Polic
(

'MORRE A TIROS

Damro do carro, no patio da manséo — Dois disparos no peito — Qus:a casa; g;xtra

! — iada — Anunciou casa para vender — Preten-
Gen tropas da vez — Mée diz que vinha sendo assed

3’&' gr;ﬂw dllugr‘:ﬁi:; ?vpes‘:;do se ar ;:;n"m gﬁnulsngrll?ﬁsdl:rq::ocrmm — Ralo Laser de. = | dente pediu tempo para arranjar dinheiro — Visitas constantes na volta do sitio — Levou

lprusptnvgm pnmtra;dn a tiros de revolver, qéo tinham oulms slna/s;; v!al&ncla {Radlolola UPI) Lee, a muamba (Pég. 8). | acredita e estd > ﬂ)slm 6. prenot o 10 Sacrelkrlo dds: Hoingtas: Extbriorse! (1olatha pao< o] U TR eAahA o0y | a vitima para a clinica — Exigido’ comparecimento da Policia (Leia na pagina 14)

ABOTARAM AVIAO R 'DEZENAS DE PRISOES NA CENTRAL

Confessaram participagéo no assalto a uma composicdo em Austin — Amwsm na linha vitimas mm pouco dinheiro — Voltavam de investida contra casais no Aterro do Flamengo (LEIA NA PAGINA: CINCO)

rnp pl!ne friggriﬁcos que Iesm!um, a popu ciio Uruguaiana fechada ao trafego na terca-feira

Interdigdo comegarzt no primeiro minuto de julho, tendo em vista as obras do Metré — llhotas da Avenida Presidente Vargas serdo retiradas — Novos itinerarios dos énibus véo ser divulgados quinta-feira (Pag. 13)
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oat me - a gula ou a luxiria?

MARCO 2023

Antonio Manuel

Evil, 1976
Serigrafia sobre
chapa metalica
40 x 47 cm

Lygia Pape

Sem Titulo, da série
Eat me: gula ou
luxtria? 1976
Serigrafia sobre
chapa metalica

40 x 47 cm

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Lygia Pape

Objeto da sedugéo
da série Eat me: gula
ou luxuria?, 1976
Saquinho de papel,
cabelo, frasco de
vidro, giz e cartao
calendario

46 x 36 cm
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MARCO 2023

Anna Maria Maiolino

X, 1974
Super 8
3'06"

Marcello Nitsche

Auto-retrato, 1975
Super 8
9"

SUPERFICIE

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Mira Schendel

2 Livros visuais.
Transformacgéo e
composicéo através
de figuras e letras,
1973

Super 8

519"
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CORTE

CORTE

PEDRA

MARCO 2023 SUPERFICIE

Maria do Carmo Secco

Corte, 1973
Guache e letraset
sobre papel
47x60cm

Pedra, 1973
Guache e letraset
sobre papel
47 x60cm

Corte, 1973
Guache e letraset
sobre papel
47 x 60 cm

MORNING

LcEv |

BRAZILIAN SKY

ANDAR TERREO
E SUPERIOR

Luiz Alphonsus

Morning 1974
Guache, acrilica e
letraset sobre papel
33x52cm

Ceu, 1974

Guache, acrilica,
papel artesanal e
letraset sobre papel
33x52cm

Brasilian Sky, 1973
Guache, acrilicae
letraset sobre papel
33x52cm
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